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[1]  陈池瑜：《中国艺术学论纲》，山东教育出版社2018年版。陈池瑜主编的《中国艺术学研究书
系》（第一辑10本专著）是“十三五”国家重点图书音像电子出版物出版规划·文艺原创精品出版
规划项目和国家出版基金项目，《中国艺术学论纲》为其中一本。

赵盼超

中央民族大学美术学院

【摘  要】  中国艺术理论

创新与体系建设是当前中国

艺术学研究者比较关注的问

题，诸多学者在新时代中国

特色哲学社会科学学科话语

体系构建、学科交叉融合与

新文科建设、当代艺术批评

价值标准和评价体系构建等

方面，作了很多有益探索，

陈池瑜即是其中一位。其所

著《中国艺术学论纲》一

书，立足中国传统美学与中

国书画理论，借鉴西方现当

代艺术理论，对中国艺术史

学理论、品评理论及艺术史

和艺术学学科等专题进行深

入研究，是中国艺术学理论

研究的新成果，对当代形态

和民族特色的中国艺术学探

索具有推动意义。

【关键词】 艺术理论；艺

术学；学科交叉；艺术批评

中国艺术理论研究的创新与民族特色

中国古代有着丰富多样的文化艺术类型和绵延不断的艺
术理论，为当今从事中国艺术学理论的研究者提供了宝贵的
资源和借鉴。近现代以来，随着留学欧美的热潮和西方艺术
理论的引入，运用西方艺术理论来解读和研究中国艺术蔚然
成风，一直延续至今。西方艺术学理论有较长的发展历史和
较为成熟的体系，它的引入对构建现当代中国艺术学理论的框
架、方法、形态起到了很大的促进作用，相对而言，中国艺
术学本土理论的主动构建则略显不足。这种不足由两个原因
造成：一是艺术学理论作为艺术学下属的一级学科创设不久，

在内涵与外延、结构与体系、任务与特征等诸多方面还有待
完善；二是艺术学理论的研究与哲学中的美学、文学中的
文艺学等学科在研究范畴上有交叉之处。当然，“有待完善”

为当代学者提供了继续深化推进的空间，“学科交叉”则为
中国艺术学理论的本土化构建奠定了前期研究基础。

目前活跃在艺术学理论研究领域的学者，多数有交叉学
科的背景，这与我国高等教育学科发展的历史演变有关。陈
池瑜就是得益于“学科交叉”、从文艺学跨到艺术学理论的
学者。早年在中文系的学习为他从事中国艺术学理论研究打
下了深厚的基础，甚至可以说确立了他在艺术学理论研究领
域的重心和方向。他的著作《中国艺术学论纲》[1] 即是他 40

年来对中国艺术学理论探索研究的成果汇总和体现。该书涵
盖了中国艺术学的几个主要领域，分为中国艺术学学科研究、

—评陈池瑜《中国艺术学论纲》



138 艺术学研究  2022年第1期

中国艺术史学研究、中国艺术理论及美学研究、

中国当代文化建设与艺术批评四编，共同组成
了具有民族文化特征的中国艺术学理论框架，

体现出他在挖掘和转换我国艺术理论研究中所
作的开拓。

一

中国当代艺术学研究者在借鉴吸收外来优
秀艺术理论的同时，应做好对自身传统艺术理
论的挖掘和转化工作，进而构建起富有中华民
族文化特征的艺术理论体系。这是陈池瑜在《中
国艺术学论纲》一书中阐述的重要观点，也是
他近些年不断探索的方向。他在该书的序言中
说道：“20 世纪初在西学东渐的学术背景下，

我国的艺术理论等学科也向现代形态转型，欧
美、日本和苏俄的哲学、美学、艺术理论、艺
术史观翻译介绍到中国，对我国现代形态的艺
术理论、艺术史的发展起到了较大作用。我们
在借鉴外国艺术理论的同时，更应该把挖掘和
转换我国传统的艺术理论，建构新的富有中华
民族特征的艺术理论，包括艺术原理、艺术史
学观念与批评理论，作为我国艺术学理论发展
的战略任务。”[1] 

2016 年 5 月，习近平总书记在哲学社会科
学工作座谈会上强调：“要按照立足中国、借鉴
国外，挖掘历史、把握当代，关怀人类、面向
未来的思路，着力构建中国特色哲学社会学科，

在指导思想、学科体系、学术体系、话语体系
等方面充分体现中国特色、中国风格、中国气
派。”[2] 随后，中共中央印发了《关于加快构
建中国特色哲学社会科学的意见》，明确提出
要加快构建中国特色哲学社会科学学科体系、

学术体系和话语体系。艺术学学科的建设以及
中国艺术学研究，同样需要体现我国民族文化
特色和有别于其他国家的特征，需要在当代学

者努力下构建完善的学科体系、学术体系和话
语体系。

陈池瑜多年来一直致力于中国艺术学理论
研究创新与富有中华民族文化特征的艺术理论
体系构建。他在《中国 艺 术 学 论 纲》第 一 编
“中 国 艺 术 学 学 科 研 究”中，对中国艺术学
的学科特征、研究对象、理论建构、发展前景
等进行了论述，总结出了中国艺术学学科最突
出的、有别于西方的两个特征。他认为，中国
古代无论是艺术理论、艺术品评还是艺术史写
作，都是建立在对作品的直接品鉴基础上，重
视对作品的直观鉴赏经验，强调对作品的独特
品评，并且史、论、品或评相互融合与相互渗
透，从而形成中国艺术学的特征之一。他认为，

进入 20 世纪以后中国艺术学学科呈现出另外一
种特征，主要体现在西方近现代哲学艺术理论、

唯物史观及苏俄艺术理论的引入对中国自身艺
术学研究产生的重要影响，以及中国艺术史与
艺术理论的研究综合化；集中体现在通史通论
思想将中国的艺术研究逻辑化和体系化，使其
富有现代人文学科的体系特征，进而提出应该
在吸收西方近现代艺术学的观念与方法基础上，

结合中国古代的部门艺术理论，在 21 世纪建立
既具有现代形态又具有民族特色的艺术学。同
时，他认为中国艺术学研究不能回到古代诗论、

书论、画论、乐论、曲论的古典理论形态，要
建立现代艺术学的理论体系，要有现代观念和
现代形态，同时又要具有民族特色。除此之外，

该书第一编还论述了艺术学基础理论研究的重
要性、艺术学理论的教学与学科发展、马克思

[1] 陈池瑜：《中国艺术学论纲》，第2页。

[2] 习近平：《在哲学社会科学工作座谈会上的讲话》，《人民日报》2016
年5月19日第2版。
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主义与中国特色艺术学研究的关系、20 世纪中
国艺术学学科研究史、西方现代艺术对中国艺
术理论建构的影响等，都围绕构建中国特色的
艺术学学科体系、学术体系、话语体系展开，

可以说，陈池瑜是改革开放以来比较早提出建
立当代形态和中国特色艺术学及对艺术学学科
群作系统思考的学者之一。

二

中国特色哲学社会科学的构建，需要哲学
社会科学不同学科门类的交叉融合，需要新文
科建设的同步推动。早在 2018 年，习近平总书
记就提出“要下大力气组建交叉学科群”[1]，

2021 年 1 月，国务院学位委员会、教育部发布
通知，“交叉学科”成为我国继“艺术学”之后
的第 14 个学科门类 [2]，体现出国家对借助学科
交叉融合来推动新型学科发展、培养满足国家
急需的高端创新人才的决心。与学科交叉同步
推进的是“新文科建设”，2020 年，中华人民
共和国教育部新文科建设工作组发布《新文科
建设宣言》；次年 3 月，发布《教育部办公厅
关于推荐新文科研究与改革实践项目的通知》，

提出“全面推进新文科建设，构建世界水平、

中国特色的文科人才培养体系”。由此可以看
出，学科交叉融合和“新文科”建设已成为我
国哲学社会科学领域重要的发展方向和目标，

成为构建中国特色哲学社会科学的实践路径和
方法，成为国家亟需的高端创新型人才培养的
重要举措。

在艺术学领域，有关学科交叉融合和“新
文科”建设的研讨相继展开并迅速进入推进实
施阶段。如 2020 年 12 月，清华大学美术学院
举办“新时代 新文科：全国艺术类学科建设
研讨会”；2021 年 5 月，山东工艺美术学院举
办“新时代 · 新文科 · 新艺术学：山东工艺美术

学院第二届艺术学博士论坛”；2021 年 6 月，

推进新文科建设“中国艺术大讲堂”在中国美
术学院启动，等等。艺术学体现出了其作为新
成立的学科门类适应新时代文化发展需求方面
的灵活性和能动性，这是其较之其他传统学科
所具有的优势。陈池瑜在新文科建设与学科交
叉融合方面，也有自己的思考和见解，他陆续
参加了多场围绕“新文科”建设与人才培养的
研讨会，并提出中国艺术学理论研究应该加强
对艺术原理等基础理论和艺术心理学等交叉学
科的融合研究，加强对传统艺术理论的研究，

深化对基本艺术理论和重大艺术理论问题的研
究。如在 2020 年 11 月南京大学艺术学院举办
的“新文科”研讨会上，他提出“我们需要借
鉴美学、哲学、文学、历史等学科的研究，丰
富发展艺术学理论，将考古学、建筑学以及门
类艺术相结合，寻找艺术学理论研究的新的发
展点，此外，我们还要在遵循艺术学自身发
展规律的基础上，实现思维、成果和方法的
创新”。

借助新文科建设与跨学科交叉融合，以新
时代先进的思想、文化为导向，拓展艺术学研
究的路径、方法和界域，成为当代艺术学研究
领域学者的共识。陈池瑜的中国艺术学研究，

在学科交叉融合方面有两个方向的探索。

借助学科交叉融合拓展的第一个方向，是
学习借鉴历史学中的中国史学理论与史学史成
果，在美术史学及史学理论领域开展研究实践。

他是比较早对中国艺术史学史进行系统研究的

[1] 习近平：《在北京大学师生座谈会上的讲话》，《人民日报》2018年5月
3日第2版。

[2] 《教育部增设“交叉学科”门类及两个一级学科》（来源：教育部官网），

http://www.moe.gov.cn/jyb_xwfb/s5147/202101/t20210114_509760.html，2021
年1月14日。
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[1] 陈池瑜：《中国艺术学论纲》，第100—110页。

学者之一，早在 1992 年就开始了美术史学的研
究实践，承担了国家社会科学基金艺术学项目
“中国现代美术学史”并在 2000 年以专著形式
出版该课题成果，这成为他在美术史学研究领
域的第一个代表性成果。随后，他承担并完成
国家社会科学基金艺术学项目“中国美术史学
理论研究”、教育部人文社科项目“汉唐艺术
史学史研究”等课题，在中国美术史学史及史
学理论研究领域不断开拓深化。《中国艺术学
论纲》第二编“中国艺术史学研究”汇集了陈
池瑜在中国艺术史学研究特别是美术史学研究
领域的成果，主要对中国艺术史学的发展历程
及主要特征、中国古代书画史著述的成就及价
值、中国古代绘画的功能与地位等展开论述。

这些中国艺术史学研究成果，不仅对中国艺术
学理论的研究界域有所拓展，对于史学史及史
学理论研究、中国文艺美学研究也有启发作用。

在近三万字的长篇论文《中国艺术史学的
发展历程及基本特征》中，陈池瑜梳理中国艺
术史学从汉唐到现代的发展历程和规律，总结
中国古代艺术史学的基本特征，认为主要体现
在三个方面：“其一，书法史意识萌动最早，由
书法史带动绘画史，并由书法史而开艺术史之
先河。其二，在中国美术史学的发展过程中，

早期以论、品带史，史包含在论、品之中；中
后期以史传包含品、论，而品与论仍在史传中
发挥较大作用，并且将史传和作品记述、著录、

鉴赏、辨伪相结合，美术史形态呈现多样化
形式；与此相连，美术史著述语言也由早期品、

论形式中象征性语言和较为抽象的语言变为叙
事性和具体描述性语言。其三，中国美术史学
文本写作常常表现出史、论、评（品）相统一
的特征，部分文本并将书画家的史传同作品收
藏、著录、装裱、题跋、考辨结合于一体，成
为以史传为中心旁涉论评、收藏、著录、装裱、

题跋、考辨的综合性文本，这一富有中国民族

特征的美术史写作方法，显然不同于西方的艺
术史写作方法。”[1] 除了梳理中国古代艺术史
学的历史及特征外，他认为现当代学者还应对
20 世纪以来的现代形态艺术史建立过程及呈现
的新特点予以关注和研究，进而推进中国现当
代艺术史学科的发展。《中国美术史研究受西
方艺术史的影响及其对策》一文以滕固、李
朴园、柯律格、方闻为例，探讨了中国美术史
研究在西方艺术史学观点、方法影响下取得的
成果及存在的问题。滕固在 20 世纪 30 年代初
在德国柏林大学获得艺术史博士学位后，出版
了《唐宋绘画史》，陈池瑜深入分析这本绘画
断代史专著，认为滕固采用的方法是相矛盾的，

一方面他借用瑞士沃尔夫林的“风格理论”作
为他撰写《唐宋绘画史》的新的方法，试图与
当时西方现代形态艺术史“对话”“接轨”。

另一方面他在具体论述唐宋绘画相关问题时，

仍然采用传统方法和资料，从我国传统画论、

画品、画史中去找材料，可见沃尔夫林从研究
西方文艺复兴和巴洛克绘画中提出的“线描的”

与“图绘的”五对矛盾，并不适用于研究唐宋
绘画史。滕固面对西方新的艺术史观和中国绘
画史的客观实际而采取的对策，值得我们今天
从事艺术史研究工作者深思。西方的某些艺术
史观与方法，是在研究西方艺术特定对象中抽
象出来的，我们研究中国艺术史时可以借鉴，

但不能完全照抄，必须创造适合研究中国艺术
史的独特方法。

借助学科交叉融合拓展的第二个方向，是
把美学、文艺学与美术学研究相结合。该书第
三编“中国艺术理论与美学研究”，集中反映
了作者对中国古代哲学、美学与艺术理论的深
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刻理解，汇集了他从事文艺美学研究、艺术学
理论研究的成果。该编对孔子礼乐思想与“绘
事后素”、儒道两家思想对中国山水画的影响、

中西方诗画关系及时空特征等专题做了深入研
究，提出新的独特的学术观点。《孔子的礼乐
思想与“绘事后素”》一文，认为孔子用绘事
后素作比喻，要表达的思想是礼后于仁或礼后
于国家政治制度。孔子在此虽然在谈论诗、画，

但在寓意礼和国家制度。所以“礼”的作用可
以帮助建立社会秩序，维护国家统治。庄姜之
自然美的素质也还要倩盼之态来修饰，素色的
画布需要绘成彩画，那么国家治理和秩序的建
立也要“礼”来服务与修饰。这一新的解释，

揭示“绘事后素”“礼后乎？”所包含的深刻
的美学伦理价值。《孔子的山水比德思想对我
国山水艺术的影响》一文，学术界一般比较重
视孔子的儒家思想对中国人物画创作的影响，

人物画被用来发挥兴成教化、鉴戒贤愚的道德
作用。论及山水画的思想根源，一般归于老庄
哲学。作者则通过“比德”分析了儒家思想对
古代山水画的影响。研究中对庄子美学的借鉴
吸收，体现在《庄子美学与山水艺术的思想基
础》《道家思想对中国山水画的影响》这两篇
文章中，探讨了庄子“天地有大美”“原天地
之美”“判天地之美”以及“与物为春”“与
物有宜”“游心于物”“物化”“坐忘”“心斋”

等概念，认为这些概念和思想揭示了人与自
然的审美关系，人们在无己无欲的自由精神状
态中，通过“游心”而与万物化情为一，物我
交融。作者认为这些思想为后来的咏物诗和山
水画的产生及创作提供了美学基础。此外，作
者还探讨了老庄道家思想对宗炳《画山水序》、

郭熙《林泉高致》及石涛《苦瓜和尚画语录》

的影响，以及这些山水画论的美学价值。陈池
瑜认为孔子的山水比德思想与仁知之乐思想和
老庄的道法自然及天地大美思想，共同组成了

我国山水艺术的思想基础及审美内涵。这些观
点不仅对我们全面理解古代艺术的本源和精神
价值有较为重要的学术价值，同时对深化认识
儒道思想也有参考作用。

人文学科日益分化，学科间沟壑日渐加深，

显然不利于各个学科的发展。当前在学科交叉
背景下，相关学科之间又勾连融合，催生出新
的研究方向。从中国艺术学理论研究领域看，

受益于前代学人在中国哲学史、中国美学史、

中国思想史及中国史学史、史学理论研究方面
的成果积累，中国艺术学理论自诞生之时就
有交叉学科的基因和基础，这是值得推动深
化的方向。当代学者在确立中国艺术学理论
的概念、范畴、体系的时候，也要考虑到其与
其他学科的内在关联，避免顾此失彼。

三

2014 年，习近平总书记指出：“互联网技
术和新媒体改变了文艺形态，催生了一大批新
的文艺类型，也带来文艺观念和文艺实践的深
刻变化。”[1] 面对复杂的世界文化艺术环境，

建立中国当代艺术价值标准及评价体系就显得
尤为迫切。目前，社会各界都在探索具有中华
民族特色的艺术发展路径，挖掘资源丰富、源
远流长的中华文化艺术已成为时代的要求。中
国艺术学理论研究应该扎根自身民族文化传统，

吸收国外优秀的理论成果，构建符合中国民族
文化特点和时代潮流的艺术价值观念，引导艺
术批评的开展和促进艺术创作的健康发展，建
立自身的批评价值标准和评价体系，服务于新
时代文艺建设目标。

[1] 习近平：《在文艺工作座谈会上的讲话》，中共中央宣传部编《习近平
总书记在文艺工作座谈会上的重要讲话学习读本》，学习出版社2015年版，

第13页。




