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国内外对于电影叙事空间的研究由来已久，相关

著作颇丰，但这些研究更多聚焦于文化批评及文本分

析领域，对于空间本体研究，尤其是类型电影空间的

研究，其深度和广度明显不足。考察诸多类型电影可

以发现，空间在类型片中的作用并非仅是一个场所，

它是生产者和受众的连接纽带。正是某些特定的空间

和场景激发了对某种类型的预期。如果从空间本体研

究入手，将这些空间加以归类整理，或可以找到一般

性的规律。如果进一步挖掘中国电影独有的类型场景，

那么我们将有可能解决本土化与世界性兼容的问题。

在考察类型空间的过程中，笔者发现了一些模糊

地带，难以归类到某个类型中。它们处在两个类型间

模棱两可的区域，例如梦境（沉睡与清醒之间）、黄昏

和黎明（白天和黑夜之间）、城寨（城市和乡村之间）、移

动的火车（终点与起点之间）等，这些空间反复出现于

诸多类型电影中。它们之间的密切关系及其起因如何，

彼此因何有如此多的相似之处。进一步考察，笔者发

现，这些空间的模糊与含混的特征与人类学所提出的

过渡礼仪之“阈限”概念不谋而合。

法国民俗学家范·根纳普（Van Gennep）认为，考

察人类具有象征意义的社会仪式，可以分为三个阶

段：分隔礼仪，从原有的结构中分离出来，旧的身份

被抛弃；阈限礼仪或者边缘礼仪，即正在经历转变的

主角既不属于这里也不属于那里的模棱两可的状态；

聚合礼仪，主角重新融入结构中，获得新的身份。这

里值得注意的是作为通过仪式的第二个阶段，即阈限

（Liminality）阶段，“意指所有间隙性的或模棱两可的

状态”，（1）后来被用于解释各种各样的制度、实践、

运动、情形、角色，导致阈限从人类学出走，进入到

了文化批评的领域。

按照人类学的观点，“阈限的实体，既不在这里，

也不在那里；他们在法律、习俗、传统和典礼所指定

和安排的那些位置之间的地方。”（2）因此，处在两个

结构性空间的过渡状态或地带的电影空间，用阈限的

观点来考察是更为恰当的，我们将之定义为阈限空间。

一、阈限空间的物理特征

对阈限空间的进一步考察将进入其本体层面，这

也是本文的立足点，即通过考察阈限空间的物理特征，

研究其所带来的审美体验。

过渡性

从物理属性来看，阈限空间处于两种不同形态的

空间过渡地带，难以界定其物理边界。例如沙滩，处

于陆地和海洋之间。大陆架在潮水的涨落之间不断地

受到冲刷，形成了带状的沙滩。沙滩的材质具备了流

动性、变动不居以及不规则的边界，同时沙质所具有

论电影的阈限空间

文  刘苗苗 /Text/Liu Miaomiao 

提要：本文将人类学的阈限空间概念引入电影批评领域，探讨类型电影中的特殊空间。在电影常见的物理

空间中，火车、沼泽、海滩等阈限空间的表现往往具有强烈的吸引力。制作者选择这些空间作为故事的场景。

通过这样的空间，作者和观众之间得以实现信息交换，并且对于娱乐工业的繁荣以及整个电影产业履行意

识形态的功能起到了作用。本文试图在类型电影的范畴内考察上述问题，以期为中国电影提供借鉴。

关键词：阈限 含混 类型电影 阈限空间

刘苗苗，广东技术师范大学文学与传媒学院副教授

On the Liminal Space of Cinema  
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的软硬不明的特性，很容易使人想起沼泽的陷入感。

这对于顶天立地、以世界主宰自居的人类来说，很容

易产生绝望的情绪。在阈限空间的两端是结构性空间，

是“正常的、受制时间的，处于经验与世俗生活的中

心”，（3）阈限空间是“反常的、脱离时间的（‘一生的片

刻时光’）”。（4）对类型电影来说，过渡性将角色带到

经验的边缘，使其容易出现反常和越轨行为，打破社

会的禁忌，从而造成与家庭、族群、制度的激烈冲突。 

二重性

阈限空间同时具备事物两端的特征，这种二重性

对于故事的基调、气氛的营造具有独特的作用。例如

战争前线，带有领土和边疆的双重性质。在前线建立

的缓冲区属于过渡地带，如战壕、沼泽或者边境森林

等。敌我双方土地的不确定性，造成了角色的惶惑及

无助。以贺根森林战役为背景的“二战”影片《战鼓平

息》（1998）充满反英雄主义的色彩，角色在过渡地带

陷入彷徨、迷离，这种图景是由阈限空间的二重性构

建起来的。相似的情况也发生在通心粉西部片《姜戈》

（1966）中。影片开始，主人公姜戈失魂落魄地拖着一

副棺材，在小镇的烂泥路上踟蹰而行。主人公的精神

状态在烂泥路上得到了很好的映射，这是阈限空间的

二重性所引发。通常牛仔们应该快马跑过尘土飞扬的

戈壁或小镇的火车站，而这部影片偶然地把类似沼泽

地的空间引入了西部世界。沼泽是介于陆地和河流的

过渡地带，没有了明确的二元对立边界，人类个体在

此情境中常常会感到焦虑和不安，甚至沮丧和绝望。

处在阈限空间的姜戈显示出的迷离眼神和此时的空间

相映成趣，拖着棺材赶路暗示着目标的不确定性，令

人生疑。这种对待即将发生的暴力或者战斗的非善非

恶的精神状态，正符合当时观众的审美口味的变化，

因为确实观众对“福特式”的英雄有些看腻了。这一

革命性的变化是赛尔乔·莱昂内（Sergio Leone）的《荒

野大镖客》（1964）开创的，主人公不同于以往西部片

的英雄，他们善恶的界限变得模糊不清，价值观似乎

也非常含混，但这种意象却丰富了作品的内涵，“要

人们注意到存在的其他层次”。（5）对成年观众来说，“正

是这种含混不清的特点增加了作品的趣味。……我们

之所以享受欣赏艺术作品的乐趣，正是因为艺术作品

能够使我们走到我们正常经验的清楚结构的后面，审

美的愉悦来源于对不清楚的形式的感知”。（6） 

考察了阈限空间的若干特征后，笔者尝试对其进

一步分类。因阈限空间呈现出多元化、多层次的特征，

这项工作颇为复杂，有的指向地理概念，如沼泽、海滩，

有的指向人文概念，如废墟、教堂，还有的指向时间

层面的概念，如晨昏等。如果详细论述，每一空间均

可有一册书的内容。限于篇幅，本文仅列举有代表性

的几种阈限空间，为读者提供一种参考和比照的角度。

二、阈限空间诸类别

类型电影对阈限空间的引入有偏好性，这种偏

好取决于作者和观众的约定。被电影史证明过的诸多

经验，证明了对阈限空间的使用是克制而小心的。本

文的分类虽不可能穷尽所有适合于银幕搬演的阈限空

间，但这些阈限空间像空间原型一样，数量是有限的。

火车

“时间是移动物体的隐喻观念”，（7）移动的交通

工具是时间观念的外化，和时间密切相关的火车是特

殊的阈限空间。连贯的多节车厢使它看起来像一个移

动的旅馆，处在家与目的地之间的铁道线又类似一个

通道，在漫长的铁道线上点缀着一个又一个车站。这

种网络状的时空体共同构成了火车这一阈限空间的意

象。离家和目的地之间的这段旅行，意味着离开安全

的可预测性，去面对不确定的情境，是故事发生的最

佳场所。类型电影会将谋杀、灾难、性的吸引、暴力

等事件反复地置于列车上，让观众似乎陷入了一种无

助的迷茫之中，任由越轨和禁忌之事肆意上演而动弹

不得。这种感受与现实中火车给人的愁绪和离家的兴

奋其实如出一辙，究竟是离愁还是对未知领域的兴

奋？或者兼而有之？难以言说，这就是阈限空间赋予

主体感觉不确定性的最好诠释。

车站是一个离别和重逢的仪式性场所，既是浪漫

故事开始之处也是结束之处。20世纪 40年代大卫·里

恩导演的情节剧《相见恨晚》（1945）讲述“二战”时期

两个已婚男女在车站发生的一段短暂的婚外情。劳拉

和艾力克都是衣食无忧、家庭幸福的中产阶级，为什

么观众会同情他们的越轨呢？不得不说，阈限空间所

起的作用不容忽视。车站营造了一种迷离、茫然和不

知何去何从的氛围，与主人公矛盾的精神状态不谋而

合。车站将人物带到临界的情境中，观众和主人公的

思绪游走在一个模糊不清的地带。特纳认为，阈限是
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每个人都会经历的人生阶段，具有普遍的意义，“每

个人的生活都有可能超越常规的标准和分类，每个人

的生活都必然在某些时候，在某种程度上经历这种他

性。在某个时刻，所有人都是叛逆者、诗人和人道主

义者”。（8）在非现实非梦境的车站，观众在两位主人

公身上体验到一种普遍的阈限阶段的人生回响。

火车处在过去和未来的边界上，是一个有待沉淀

的时空，当下感受不到未来，人在其中居无定所。火

车在儿童片《伴我同行》（1986）中，表述的是关于成长

的重要意象。四个 12岁的少年沿着铁路线出发去森林

中寻找一具尸体。期间无论是疯狂的泰迪闪火车还是

走铁轨桥的遇险，与火车的每次遭遇都隐喻着接近死

亡的临界体验。火车象征着阈限阶段的少年们既不是

成人也不是孩子的迷茫状态。寻找尸体是一次成人礼，

只有亲见死亡，孩子才能长大。相似的意象也出现在

《千与千寻》（2001）、《少年斯派维的奇异旅行》（2013）中。

阈限是痛苦的考验，青少年的阈限阶段是迷惘的，这

种迷惘令人心慌和陶醉，充满了未知和大无畏的热情，

但是更多的是苦涩之后的回甘，是对时间飞逝无法挽

留的不舍和对重拾记忆的甜蜜追怀。 

火车在大地之上长长的身影代表着空间，轨道和

转动的车轮代表着时间。它为观众提供一场在空间中

与时间赛跑的游戏 [（《卡桑德拉大桥》，1976）、（《源代

码》，2011）]，还有惊悚（《火车怪客》，1951）、恐怖（《嚎

叫》，2015）、灾难（《雪国列车》，2013）、犯罪（《东方快

车谋杀案》，1974）、冒险和动作 [（《暴走列车》，1986）、

（《危情时速》，2010）]等。它将观众从秩序世界带到“边

缘状态”，开启一段令人沉醉的旅程。

晨昏

晨昏属于时间概念，但是对人类的经验来说，只

有借由天空、大地以及地平线作为参照物才能识别出

晨昏的界限，因此晨昏是通过空间才能得以表现的时

间，是时空的结合体。在电影中，抽象的时间只能由

具象的空间来表示，时间与太阳和月亮有关，在晨昏

时刻，对着同一个即将升起或落下的太阳，现代人可

以在空间中听到远古的回响。

黎明处在清醒与沉睡之间，其特征是静谧。《这

里的黎明静悄悄》（1972）以黎明作为整部影片的基调。

布谷鸟的叫声、女战士读诗的轻语萦绕在森林的空间

中，丰富了战场空间的层次，带来与战争的残酷性截

然不同的气氛。诗歌和音乐使人们忘记时间和空间，

从追求有目的的生活中解放出来。“在军乐声中行军

的士兵通常不仅会忘记他们的疲劳，而且会忘记他们

的目标——战场以及赴死的誓言。”（9） 《关连长》（1951）

乡土气息的音乐与阈限空间交相呼应呈现出同样的魅

力。银幕亮起，我们看到一队战士唱着军歌从黎明中

走来，“向前向前向前，我们的队伍向太阳，脚踏着

祖国的大地……”那不是激昂的军歌，而是舒缓的、

带着地方口音的含混的哼唱，若隐若现从远处飘荡过

来，伴着战士们行进的半暗半明的剪影，使行军脱离

了此在的意识形态性，呈现出诗意和神圣的光芒。直

接以黎明命名的《杀出个黎明》（1996）、《嗜血破晓》

（2010）等影片名会直接使读者眩晕、迷魂， 充分展开

幻想图示。黎明时分，天空所呈现出的神圣性，使人

出神，使人遐思，使人灵魂出窍，因此黎明也代表精

神的觉醒。一对受到诅咒的恋人同时以人的形态触碰

到彼此是在一个美丽的清晨（《鹰狼传奇》，1985），两

位为自由而亡命天涯的女性，在太阳升起前眺望着静

谧的大峡谷出神（《末路狂花》，1991））。这些神圣的瞬

间是艺术所追求的时刻。

黄昏的伴生物是猫头鹰。黑格尔把哲学比作薄暮

降临时悄然起飞的雅典娜的猫头鹰，这种神秘的鸟代

表着智慧和思考。人在清醒的时刻思索的是世俗的生

活，而黄昏的迷离则引发了非功利性的哲学深思，正

如旅行者只有在迷路的时候才能发现真理一样，只有

切断世俗的贪欲，进入迷茫，人才能接领神灵的启示。

黄昏也意味着黑暗即将降临。在中国的诗歌意象中，

“夕阳无限好，只是近黄昏”，表达了黄昏是人生最后

的灿烂。黄昏的另一伴生物是蝙蝠，它的变体是吸血

鬼。《暮光之城》系列影片（2005—2012）即以黄昏为意

象，当最后一抹天光退去之后，就是吸血鬼醒来的时

刻，黄昏对恐怖片来说，是开始而不是结束的时刻。

海滩

海滩是海洋和陆地的交界地带。对现代人来说，

陆地代表文明与安全，海洋则代表野蛮与危险，而海

滩调和了这两者的界限。在这里，人既能暂时忘记自

己的文化身份，也消除了对溺水和落入鲨鱼口中的恐

惧。《大白鲨》（1975）则将海滩与灾难片结合，将远古

时代的先民第一次来到海滩时所感受到的茫然和不安

挖掘出来。在每年最热闹的节日，人们来到海滩进行
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狂欢，而一条大白鲨将这里变成了屠宰场。风光秀丽

的海滩、裸露的身体、嬉闹的孩子，这种轻松的氛围

与紧张地盯着海面的警长之间构成了强烈的反差，创

造了戏剧性张力。岸与水之间是如此接近，安全近在

咫尺，危险也近在咫尺，而随时可能出现在视野范围

内的鲨鱼使观众的心在安全与紧张的边缘上跳动，从

而彻底激发了观众对非此非彼地带的原始恐惧。探讨

阈限空间，还要注意反复现象。受欢迎的阈限空间在

类型电影中反复出现，它内化了这种空间套路。《大

白鲨》之后引发的大批仿制之作，足以证明阈限空

间对于类型故事的持续吸引力。直到近年的《鲨滩》

（2016）、《巨齿鲨》（2018）依然是沿袭母本的子代作品。

海滩既是迷离的空间，也是诗意的空间。《四百

下》（1959）和《巴顿·芬克》（1991）的结尾，迷路的主

人公来到海滩，引发了开放性的想象图示。战争片《拯

救大兵瑞恩》（1998）在影片的前 20分钟里用主观视点

的拍摄手法真实再现了混乱、死亡、无序的奥马哈抢

滩登陆景况。海滩不是一个适合血战的空间，身后是

大海，身前是猛烈的炮火，四周却没有适合隐蔽之处，

潮汐和岸上的硝烟使人辨不清方向，士兵们就像爬虫

一样陷入可怜的境地，在这里既找不到英雄主义的豪

迈，也无法把美景看成是自己的坟墓，人在此处是如

此渺小、脆弱，不堪一击。很长的时间里，这只队伍

完全失去了指挥，只是被动地挨打，到处都是血、残肢、

炮火声、哭喊声。这种混乱、恐惧和茫然，是丧失了

边界感和目标所造成的，是阈限空间的迷离所引发。

废墟

废墟是废弃的建筑，在人类放弃对它的使用之后，

它迅速被大自然所接管。在它上面，集中体现了自然

与人文互相争夺的双重特征。站在处于文明与自然的

过渡地带的废墟上，人们能同时看到过去与现在在此

处交融和对话。电影，只有能引发想象性的空间才能

锁住时间，锁住时间又是为了造成观看的逗留。废墟

还常常作为恐怖电影的场景提供给观众。废弃的医院

（《寂静岭》，2006）、基地（《异形 2》，1986）、遗址（《恐

怖废墟》，2008）、荒城（《幽冥》，2016）都会引发观众

的想象。斑驳风化的墙壁，正在被野草、树枝、藤蔓

所侵蚀的建筑内部，残留的人类遗存诉说着过去发生

的故事，自然引发观众的恐惧和好奇。

废墟也缔造了末日科幻的空间。在《银翼杀手》

（1982）中，整座未来的城市仿佛建造在一座巨大的废

墟上，没日没夜下着的酸雨加重了对城市的侵蚀。警

探迪克奉命缉拿叛逃的复制人，但在追踪的过程中越

来越陷入的迷茫在与复制人罗伊的决战中达到了高

潮。他们交手的空间类似一个废弃的教堂。废弃的教

堂和使用中的教堂意义完全不同，前者让观众放弃关

注这个建筑的使用价值，转而关注它本身的质感、材

质，让我们看到时间、岁月的痕迹。废墟是行将消亡

的标志，它意味着终将被大自然铲除的宿命。精疲力

竭的迪克不断向更高的地方爬去，直到他悬空在建筑

外的顶端垂死挣扎，罗伊却伸出了手将他拉了上来。

此时，罗伊四年的生命也走到了尽头，他低下头死去，

雨从他的发丝滴落，手中的白鸽飞上高空。教堂、鸽子、

雨组合起来的仪式性画面使复制人的死如基督升天般

神圣，而被复制人宽恕的迪克就这样错愕而迷离地望

着眼前的一切，在造物主和他的造物面前，谁更接近

神？在阈限空间中，价值观和意义模糊了。

三、阈限与融合：对中国类型电影的启示

考察了若干阈限空间之后，笔者发现，在电影中

所营造的那种带有阈限状态的气氛，其根本目的是使

观众直截了当地认同主人公正处于一种远离舒适区的

阶段，是英雄甘愿“冒险进入不熟悉的领域，并且经

历难以捉摸和不确定的情景”（10） 的过程。这一阶段

的英雄将经历一系列痛苦的考验，他们“表现得反社

会、反道德、突破时间、视野和思想”，（11） 但因为“人

类无法承受无法理解的无形的超自然力的（污染）的作

用，不论是日常的还是长时段的。因此，仪式参与者

在‘短暂休息’之后再次回到社会系统中”，（12） 即来

到通过仪式的第三个阶段——融合。主角将被重新吸

收进社会文化空间和时间并获得一个新的身份。处于

人生过渡地带的个体，更容易吸引当下的观众进入影

院，而大团圆的结尾则保证观众满意地从影院离开。

反之，非黑即白的二元对立的冲突设置已不再符合时

代的审美口味，反英雄在揭露人性的弱点和获得观众

认同上效果更加明显。因此，类型电影在如何避免陷

入某种套路和陈规上不得不求助于阈限阶段的表达。

它可以有效地使观众不厌其烦地接纳一个虚构的银幕

世界。而阈限空间则更加有力地帮助处于阈限阶段的

主人公或者反派的对抗形成强有力的叙事动力。
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与正邪分明、嫉恶如仇的故事一样，阈限阶段

的人物和空间并没有改变类型电影作为意识形态的产

物这一结论，相反，它大大地强化了观众对于现实世

界的制度规制的重要性。“类型的基本动力就是不断

地与美国意识形态原则进行重新谈判……既批评又加

强”这种“文化的价值、信仰和理想”。（13） 

好莱坞类型电影中所表现的阈限空间，可以在中

国电影中找到现存对应物，即属于其自身独特的阈限

空间。《本命年》（1990）和《耳朵大有福》（2008）所展

现的两个处于阈限阶段的主人公都生活在铁道边的城

乡结合部。这是中国独有的风貌，其发展是快速的、

盲目的、自发的，呈现出复杂的多种文化交融的景象，

一些发展快速的县城也呈现出城乡结合部的风貌。贾

樟柯也将多部电影的空间置于处在历史变化时期的乡

镇。他是否真像某些媒体认为的，意图靠拍摄某些中

国的阴暗面来博取西方观众认可？并非如此。电影导

演会有意识地寻找具备多层次意旨的空间来传达深层

次的思考。城乡结合部看似无序、杂乱、不上镜头，

然而这恰恰是文化激烈冲撞的地方，反而是最具有上

镜头性的空间场景。那里处在社会变迁最剧烈的地点，

各种社会矛盾肆意呈现，充满了多种思想的碰撞和价

值观的混沌。在新旧交替之际，人物所经历的惶惑、

无所适从的心理感受会突显出来。这一具备戏剧性的

空间是中国电影的闪光之处，通常都是在被冠以所谓

的现实主义题材的艺术片中呈现出来。

而中国的战争片，亦存在没有充分表达的阈限空

间。长征路上，中国红军走过的松潘草地是一片生命

的禁地：外表看上去是平静的草甸，下面却遍布沼泽

淤泥。茫茫草原，辨不清方向，雨、迷雾、高原反应、

饥饿、泥泞，这片草地看上去有多么壮美，它就有多

残酷，它的戏剧性值得充分展开和反复书写。

还有废墟。古典诗歌中早有关于“远芳侵古道，

晴翠接荒城”的废墟意象。中国电影的废墟空间，自

有其独特的审美意蕴。无论是《侠女》（1971，胡金铨）

中杂草丛生的荒宅，还是《小城之春》（1948）中残破的

城墙，都既具有中国美学风味，又在空间语言上较少

文化贴现。但遗憾的是，这些空间意象没有被类型片

有意识地加以继承。

因此可以说，阈限空间并不是好莱坞的独特发明，

它是人类集体无意识的产物，表达的是世界人民都可

以接受的审美趣味，具有普适性。如果正确地加以运

用，中国类型电影也同样可以被域外观众正确解读。

结语

类型电影创作应格外重视对空间的营造，而大量

地引入阈限空间，也会促成故事类型多元化，产生互

动结果。随着电影制作技术的日新月异，中国的电影

创作也在不断加大对场景的投入，同时，观众对场景

效果越来越挑剔。类型片的变迁，是随着空间神秘感

的消失而来的，西部片式微了，宇宙探险片也式微了，

这都是文明以及科技的爆炸带来的恋地情结的消失，

只有那些神秘莫测的空间，仍然被反复使用。超级英

雄是源于城市的舞台，而阈限空间成为了全人类的故

乡。中国类型电影是否可以选择具有自身文化属性的

阈限空间呢？这其中的风险在于，不确定性的人物和

空间、处于迷茫阶段的英雄能否被主流价值观接受的

问题，而此研究的价值也正在于此。中国类型电影创

作如何更好地运用阈限空间将是一个持续的课题。
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